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《侍女 图 》《 乐 舞 图 ?散记 (下 ) 
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再 看 《乐舞 图 }》. 石 樟 东 壁 这 一 幅 刻 出 站 
着 演奏 的 乐 伎 12 人 , 自 上 而 下 排 成 三 列 。 上 
列 左 起 第 1 人 所 用 乐器 为 笔 , 以 下 依次 为 排 
Ki KER BR RS PBB BAe 件 )、 
2E(2 +). AK. BSR AH) ARB 
WH ys EY A 12 人 ,所 用 乐器 依次 
ABSR TZ. BE. S.A. 
KM SE BRAN ALA) SUAS 
上 , 则 刻 出 舞 伎 6 人 ,也 排 成 三 列 , 双 双 相 向 
而 舞 ( 图 二 七 ) .其 装束 为 中 夏 传统 式样 , SH 
裙 福 , 袖 极 宽大 ,从 中 露出 内 衣 的 一 长 段 罕 
袖 , 招 展播 护 , 以 助 舞 次 .关于 这 里 的 乐舞 之 
性 质 ,《 简 报 ) 说 ,“ 李 寿 幕 中 的 三 幅 伎 乐 图 均 
为 包 兹 乐 ”。 并 认为 坐 着 演奏 的 乐队 即 坐 部 
伎 ,站 着 演奏 的 乐队 即 立 部 伎 ;从 而 推导 出 
“ 李 寿 石 樟 之 坐 . 立 二 部 乐 图 的 发 现 , 证 明 上 页 
观 四 年 已 有 坐 、. 立 二 部 乐 ” 的 结论 I 
有 可 商机 的 余地 。 

PE Py Pred SSR BD BA Bri te OR CBF 
会 要 } 着 三 四 载 ,“( 神 龙 二 年 ) 救 三 品 已 上 , 听 
有 女 乐 一 部 :五 品 已 上 , 女 乐 不 过 三 人 .。 千 不 
得 有 钟 . 般 .乐师 .我国 中 世纪 时 ,皇帝 对 贵 
AY RE HR Ae Re 
子 “ 太 乐 女 伎 一 部 ”, 赐 徐 勉 “ 吴 声 . 西 声 女 伎 
各 一 部 ”在 唐 代 , 李 孝 菩 、 李 林 甫 等 亦 曾 受 赐 
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“ 女 乐 二 部 ”, 这 大 概 是 很 高 的 规格 了 2 .因为 
五 品 以 上 三品 以 下 的 官员 之 女 乐 不 过 三 人 ， 
当 不 足 一 部 之 数 ,不 过 “部 ”的 数量 概念 并 不 
很 固定 .《 隋 书 : 音 乐 志 》 所 记 断 帝 时 九 部 乐 的 
人 数 , 最 多 的 西 凉 乐 一 部 为 27 人, 最少 的 康 
国 乐 一 部 仅 7 人 .又 《 旧 唐 书 [着 一 三 三 ], 李 
最 传 ) 说 他 击破 朱 混 军 收 复 长 安 迎 还 德 宗 时 ， 
受 赐 “ 女 乐 八 人 ”, 也 应 是 一 部 《新 唐 书 [ 卷 一 
五 四 j]* 李 最 传 ) 则 称 之 为 “< 女 乐 一 列 ”, 则 一 部 
大 约 相 当 一 列 或 一 队 , 人 数 应 在 三 人 以 上 . 李 寿 石 
樟 刻 出 的 两 队 各 12 名 乐 伎 ,应 即 女 乐 二 部 。 
但 这 些 乐 伎 演奏 的 并 非 龟 兹 乐 ,这 从 她 
们 使 用 的 乐器 上 可 以 看 出 来 ,以 《 隋 书 :音乐 
志 》《 唐 六 典 》 卷 一 四 等 处 所 记 鱼 兹 乐 之 乐 器 
与 之 相 较 ,异同 如 表 一 .在 这 里 ,为 前 者 所 有 
而 后 者 所 无 的 ,主要 是 多 种 鼓 类 。 唐 代 中 期 形 
he [ena SeeR] 忒 要 他 总 和 | 李 才 石和 
eel vy |v | mv | v | 
Pee [vf Ini | 
rsa tv vy fase td 
Ve pv vy lanw | | 
Dev | ve 2 
iS A a a 
-Tv va Tv 
av ev 
a | 
WR | | | | 1 
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AY OBR” te A A BB 
ACERS — PA A “PR 
SK . AEB 7 AS BE TA 
FR. BA KR RB 
响 AMR, FO." 
BM RR ,被 称 为 “ 八 音 之 
SHH”? TE BS Pa FR DL 
其 形 “ 如 漆 桶 ,下 以 小 牙 床 承 之 ， 
击 用 两 杖 。 其 声 焦 杀 鸣 烈 , 尤 宜 
促 曲 急 破 , 战 杖 连 碎 之 声 。 又 宜 
高 楼 晚 景 ,明月 清风 , 破 空 透 远 ， 
特异 众 乐 ”可见 羯 鼓 之 声 高 亢 
激越 ,不 为 丝竹 所 掩 ,在 合奏 时 
能 起 到 显著 的 作用 。 他 如 答 腊 
SK » BA Re UT FR SR HE AA 
FB dt BM PRR. RE BRR 
RARKN® ., 毛 员 鼓 和 都 县 鼓 
都 是 细 腰 鼓 。 鸡 娄 鼓 一 般 较 小 ， 
FE DA on BE EY A ECE AE) 
一 人 兼 奏 。 鼓 类 在 龟 将 乐 之 乐 器 
的 配置 中 占 的 比例 这 么 大 ,演奏 
时 其 效果 或 如 惊 碰 疾 雨 ,会 使 乐 
曲 表 现 出 节奏 感 极 强 的 特色 , 因 
MIBK RA REMARK 
阳 杂 姐 ) 前 集 卷 一 二 说 “玄宗 常 
体察 诸 主 , 宁 王 尝 夏 中 挥 汗 入 
并 , 所 读书 乃 鱼 兹 乐谱 也 ,。” 正 是 
文 种 情况 的 反映 。 
除 上 述 中 小 型 鼓 类 外 , 龟 兹 
朱 中 还 常用 大 鼓 。 上 文 提 到 过 
1903 年 在 新 疆 库 车 东北 苏 巴 什 
地 方 铜 三河 岸 堂 离 大 寺 遗 址 出 
上 的 一 件 7? 世纪 的 木 胎 大 舍利 
盒 ,高 31. 径 37.7 厘米 。 盒 身 周 
壁 饰 乐舞 图 象 ,描绘 的 是 龟 兹 候 
面 舞 “ 苏 幕 遮 "演出 的 一 个 场面 ， 
手法 相当 写实 .图 中 只 出 现 了 6 
图 二 五 ” 李 寿 石 述 线 刻 立 式 奏 乐 图 (ERB KR SB eR HE 
SA. XS AS Be AL SBI eT? HL che Be ae 
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占 了 2 件 . 特 别 是 那 面 大 鼓 , 由 
二 童子 界 之 而 行 , 乐 人 操 双 杖 
播 击 , 形 像 十 分 生动 (图 二 八 )。 
在 以 后 被 定 为 “ 立 部 伎 ”的 具有 
较 浓 厚 的 龟 兹 乐 成 分 的 乐舞 
中 ,大 鼓 均 是 不 可 或 缺 的 乐器 。 
EXIM ARS Bid “BB 
BRUT RBAR RU Ke 
之 乐 , 声 振 百 里 ,动荡 山谷 。” 
人 这 种 大 鼓 在 ( 旧 唐 书 , 音 乐 志 》 
中 被 描写 为 ,“ 太 常 大 鼓 , 藻 绘 
如 锦 , RUF HR UR 
破 阵 舞 外 ,狮子 舞 也 是 龟 兹 乐 
中 著名 的 节目 《乐府 杂 录 ' 旬 
READ Dik “RA ATT 
余 , 各 衣 五 色 。 每 一 狮子 有 十 二 
人 ，……… 舞 太平 乐曲 . 破 阵 乐曲 
亦 属 此 部 .” 狮 子 舞 演 出 的 场面 
RAR AAT RA). BPE 
狮子 身后 有 11 名 乐 工 , 除 2 人 
拉手 外 ,其 余 9 人 所 用 的 乐器 
是 ;腰鼓 二 、 钙 二 ,大鼓 二 、 横 笛 
一 ,第 策 一 , 鸡 类 鼓 一 ,大 鼓 在 
图 中 被 描绘 得 异常 雄 硕 ,演奏 时 
所 起 的 作用 不 难 想 见 ( 图 二 九 )。 
李 寿 石 樟 之 《乐舞 图 》 里 的 
乐器 却 不 同 ,在 24 名 乐 伎 中 只 
A—AFT ER RAMS RK 
Bit Fal 2A Ty Be OU) AS ERTL 
BB AR A“ AL HBR Be 
RA BRS 
种 "9 , Ae He te A RY a ,与 
(A) By BRS BIE 
合 。 在 礼 毕 乐 中 它 和 腰鼓 相 邻 ， 
在 《乐舞 图 》 中 的 次 序 也 是 如 
此 . 况 牧 虽 属 鼓 类 , 却 是 清 乐 的 
乐器 .所 以 李 寿 石 樟 的 《乐舞 
图 》 中 缺少 龟 效 乐 多 均 的 这 项 
主要 特征 .此 外 ,《 乐 舞 图 ) 中 还 


图 二 七 ” 李 寿 石 榜 内 北 线 刻 舞蹈 图 
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有 为 包 兹 乐 所 无 的 第 和 云 和 ,它们 也 是 清 乐 
的 乐器 《乐府 杂 录 ' 清 乐 部 》 说 :…“ 乐 即 有 琴 、 
BCMA -HLAS EELS RL. 
入 、 践 膝 ( 一 种 短 管 )、 拍 板 .?” 筝 男 为 研究 者 所 
熟知 . 云 和 筝 则 又 名 云 和 瑟 。 唐 郑 仁 表 诗 云 : 
“ 自 知 不 是 流 霞 酌 , 愿 听 云 和 瑟 一 声 .”S 它 还 
REZ AMEE RRA RT AR 
部 有 云 和 筝 , 盖 其 首 像 云 , 与 云 和 芋 琶 之 制 类 
三 .于 颇 尝 令 客 弹琴 ( 当 作 BSA’) ,其 媳 听 
而 叹 日 : HPS. PSF, HRB’ . 
亦 可 谓 知 音 ." 不 过 此 乐器 之 外 形 的 轮廓 确实 
Qe (Rp UR: “aMEBMS ATH, 
施 柱 弹 之 ,” 但 它 的 音色 却 与 筝 不同, 白居易 
《 云 和 ) 诗 云 :“ 非 酚 非 瑟 亦 非 第 , 拨 柱 推 弦 调 
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图 二 八 新 疆 库 车 出 土 舍利 使 上 的 乐舞 图 


未 成 . 欲 散 白头 千 万 恨 , 只 消 红 袖 两 三 声 。”9 
《发 掘 简报 ;将 石 樟 ( 乐 舞 图 ?中 这 两 件 云 和 定 
名 为 琴 和 筝 ,不 确 . 因 为 琴 、 筝 都 不 能 站 着 斜 
抱 起 来 弹 , 只 有 云 和 才 是 这 样 的 8?. 正 如 王 昌 
iE ee Aa “RHA RL AR 
SRR PA.” BARRE“ BR 
一 名 云 和 筝 的 这 一 种 乐器 ,形似 小 筝 , 具 十 三 
弦 , 头 部 有 云 形 的 装饰 , 档 面 有 若干 固定 柱 的 
SE MMMM eR RMS OMB XH 
特点 进行 考察 ARR SE) LER IF 
器 是 云 和 ,而 且 阿 斯 塔 那 230 号 初 唐 张 礼 臣 
幕 出 土 乐 舞 屏 风 绢 画 中 的 胡 服 女子 ,与 乌 兹 
别克 斯 坦 阿 弗 拉 西 阿 卜 (Afrasiab, 即 康 国都 
城 悉 万 斤 )7 一 8 世纪 建筑 遗址 出 土 壁画 “ 凤 
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舟 图 "中 的 唐装 女子 斜 抱 的 乐器 亦 是 云 和 8 


(图 三 〇 ),. 它 大 约 出 现 于 东汉 晚期 ,应 动 ( 风 
俗 通 义 》 对 之 已 有 记载 , 谓 :“ 如 筝 稍 小 日 云 
和 ?9. 唐 .五 代 时 , 云 和 相当 流行 ,诗人 对 之 
津津 乐 道 , 除 上 文 所 引 诗句 外 ,如 李白 《 寄 
i): “MME AFACM"?, EECA 
词 》, “0 LR BA AN, OT HIRE RIG”; 
FL BEC ES Te) “SET A PT A 
得 名 。”9 均 可 为 例 。 宋 以 后 云 和 在 实际 演奏 
中 始 隐没 不 彰 。 

《乐舞 图 》 中 虽然 由 于 鼓 少 ,并 且 出 现 了 
清 乐 系统 即 内 地 传统 俗 乐 的 若干 乐器 ,不 能 
称 为 旬 兹 乐 , 却 仍然 带 有 一 层 龟 效 音乐 文化 
的 色彩 .比如 这 里 的 曲 颈 厂 琶 又 名 屈 茨 大 层 ; 


oA 除 9 ey 
PIA Gp fa Or 
1@:)\ \\ hi TY an) ‘AN 川 | 
人 > i i, ip 和 AS 


《乐舞 图 》 Bic (下 ， 


国 唐 李 才 石 樟 线 刻 《 侍 女 图 ) 、 


om TI 


AK EK AR SRE SHE PURE 
琵 被 认为 和 龟 交 有 密切 的 关系 ,尽管 龟 兹 并 
FRE H RU. BOER, he RR, Ts 
BOUN BE Re. FEM TR BK RR 


KK) Oe: “PUR WR, RRR 
HH” OC SRE eae D1 Ue.“ RE OS Oh 2k BF 
"RFD EAH Ae EBA DL ERD 
等 ,也 是 经 由 龟 效 东 传 的 ,五 弦 虽 是 远古 西亚 
BEAD Ra ERE RG cA BEDE 
RAF, ARP RAKE TK ih 
SH EE AS Oe eK HEA RA RAAT 
的 五 弦 有 用 手 弹 的 ,也 有 用 拨 弹 的 《乐舞 图 》 
中 的 五 弦 用 拨 子 弹 , 仍 因 效 旬 效 旧 制 , 因 此 ， 
(KAA) MRR RAR, RA BKM 
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两 种 成 分 ,而 将 此 二 者 结合 起 来 的 乐队 ,演奏 
的 当 是 南北 朝 晚 期 至 隋唐 时 盛行 的 西 凉 乐 。 

CPS EE “HEAT RZ, 
. BH BRRESRARN REBEAZS, 
号 为 秦汉 伎 . 魏 太 武 既 平河 西 得 之 , 谓 之 西 凉 
Fe BHAA A I aS 
ARR: “HRS Ja SOP RR a. 
宋 末 ,中 原形 乱 , 张 轨 据 有 河西 APSR IH. 
RES HRA A BS BRA Pe 
旧 乐 ,而 杂 以 芜 衣 之 声 也 .“《 通 典 }? 眷 一 四 六 
也 说 …“ 自 周 、 隋 以 来 ,管弦 杂 曲 将 数 百 首 ,多 
用 西 凉 乐 。” 这 种 情况 完全 符合 当时 内 地 音乐 
和 西域 胡 乐 相 融 合 的 大 趋势 , 西 凉 乐 所 用 乐 
ae CRB ERROR, AS Re TS 
SLSR PSR EET. ER KE 
SNES RRR AR A 
钱 、 贝 等 19 FP Bh ERA 
at BHR ERR ARE PRR 
余 均 为 西域 胡 乐 , 正 是 “中 国 旧 乐 而 杂 以 羌 胡 
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CE WAR. GE RS DO at PRA 
Se USSR HORA ACER 
“ 皆 不 得 有 钟 . 芯 "的 规定 相合 。 虽 然 此 制 在 神 
龙 二 年 才 正 式 颁 行 ,但 以 前 大 约 久 已 作为 习 
惯 上 的 准则 而 被 遵循 .此 外 《乐舞 图 ) 中 的 乐 
上 与 隋 代 西 凉 乐 所 用 者 出 入 不 大 ,可 谓 基 本 
一 致 .而 且 《 降 书 》 所 载 , 是 宫廷 中 正式 演出 的 
标准 配置 ,官员 府 虹 中 的 女 乐 不 必 如 此 完整 。 
何况 研究 者 曾 认为 “弹性 自由 的 乐队 组 成 "是 
中 国 传统 音乐 的 特色 之 一 ,故此 处 之 配器 更 
容 有 伸缩 余地 ?。 

认为 《乐舞 图 》 中 奏 的 是 西 凉 乐 ,还 可 以 
从 舞 伎 的 服饰 与 舞姿 上 得 到 证 明 .。 乐 与 舞 本 
应 互 为 表 里 ,舞蹈 是 通过 优美 的 形象 和 动作 
以 表达 音乐 的 内 涵 .《 通 典 ) 卷 一 四 五 说 :“ 夫 
乐 之 在 耳 日 声 ,在 目 者 日 容 ,% 乐 府 杂 录 》 也 
i “FA KZA. CRA) PHBE 
“28 Ih 8 We, BO EK, Ene Eh. Be Ae 
撼 头 乔 目 ”的 西域 胡 舞 显然 不 同 ,以 之 与 宁夏 
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图 二 九 CARA 


set HF BS ST BK Sa BBS OS 
所 刻 胡 舞 相 较 , 区 别 更 加 清楚 ?( 图 三 一 ) 。 相 
反 ,《 旧 庸 书 . 音 乐 志 》 说 :采用 西 凉 乐 的 庆 善 
RCRA KAKA PERE BRE 
徐 .” 又 说 此 有 舞 “ 最 为 闲 雅 ”. 这 些 描 写 移 之 于 
《乐舞 图 ) 的 舞姿 也 正 相 符合 。 

西 凉 乐 是 华 化 的 西域 音乐 ,但 从 有 舞 容 考 
察 ,汉族 传统 风格 在 表演 中 占有 主导 地 位 ,与 
石 樟 《 乐 舞 图 ?相近 的 舞 伎 形象 ,在 唐 代 文 物 
中 还 有 不 少 例子 .如 陕西 礼 泉 咸 享 三 年 (672 
年 ) 太 宗 妃 燕 氏 莫 壁 画 中 的 舞 伎 ,服装 虽 比 
《乐舞 图 ?华丽 些 , 但 式样 基本 相同 .她 们 梳 的 
“SBE es (eo a SO Be fT] EEK 
Be» 3k AMA SE BG HE Hk oh MA Bl ER 
BORA s Fi Ae Pa th BH ES «A a 
RK BAA BRR” BRR HL 
BSRARE RMER” . “HAAR, HA 
态 ”的 清 乐 之 舞 容 很 接近 ， 而 清 乐 正 是 中 原 
旧 乐 (图 三 二 :1). 再 如 礼 泉 总 章 二 年 (669 


年 ) 李 吉 幕 壁画 中 也 有 类 似 的 一 对 舞 伎 ,她 们 
的 双 姓 望 仙 歼 在 发 图 中 填充 饰 件 (图 三 二 : 
2). 这 和 河南 洛阳 备 津 西山 头 大 足 元 年 (701 
年 ) 崔 平等 墓 出 土 的 舞 傅 相 一 致 ,而 这 对 舞 俑 
的 舞姿 却 又 与 石 樟 上 所 见 者 如 出 一 改 2 (图 
三 三 )。 这 些 舞 蹈 均 应 属 西 凉 乐 , 其 伴奏 的 乐 
器 之 配置 可 以 为 证 .如 岑 平等 幕 中 有 6 件 乐 
俑 , 虽 所 用 之 木 (?) 制 乐器 模型 已 不 存 , 但 从 
PENSAR HPS BEES HAY 
4SA—-A HPO AEKBEMRA MA 
ES RAZA ,难以 判断 , 另 一 人 似 在 拉手 
其 中 弹 筝 与 弹 琵琶 的 动作 比较 明确 ,可 以 肯 
定 , 这 两 件 乐器 分 别 来 自 清 乐 和 龟 效 乐 ,故此 
小 乐队 亦 属 西 凉 乐 系统 。 看 来 西 凉 乐 的 舞 路 
和 ”从 容 雅 缓 , 犹 有 上 古 士 君子 之 遗风 ”的 清 乐 
是 相当 接近 的 。 郑 万 钧 4 代 国 公主 (玄宗 之 妹 ) 
Pit: Rie SFA MAES Se 
A EX eR). ”也 说 明 西 凉 舞 的 动作 
不 甚 轻狂 激烈 ,适合 奢 龄 贵 主 一 试 身 手 。 西 凉 
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See 4 ee 


Ty eB 


2. 阿 弗 拉 西 阿 下 出 土 壁画 


系统 的 乐舞 在 唐 代 久 行 不 衰 , 晚 唐 杜 牧 ( 河 
沽 ? 诗 仍 有 “惟有 凉 州 歌舞 曲 , 流 传 天 下 乐 闲 
人 ”之 句 8. 降 至 五 代 ,四 川 成 都 前 蜀 王 建 莫 
石棺 床上 雕刻 的 两 部 共 22 名 乐 伎 和 2 名 舞 
伎 , 仍 应 被 看 作 是 西 凉 乐 . 冯 汉 怠 先生 说 :这 
是 “中 国 化 了 的 龟 兹 乐 系统 ,但 其 中 恬 杂 有 
RRA. RBPHER ERR 
SER AR. EAR TR SR 
KK RS, BAAR RY 
器 相同 的 . 笛 、 第 、 笔 等 是 与 唐 代 龟 兹 部 和 清 
乐 部 的 乐器 相 共同 的 ,…… 稳 第、 叶 当然 是 
清 乐 系统 的 乐器 。”@ 既 然 认 为 它 是 由 汉族 众 
乐 与 西域 胡 乐 混 编 而 成 , 则 应 属 西 凉 乐 . 何 
况 经 过 唐 代 的 长 期 融合 , 原 属 胡 乐 的 乐句， 
这 时 也 可 用 来 演奏 汉族 音乐 的 曲调 ,结合 其 
纯 镶 传统 装束 的 舞 伎 形象 看 ,这 一 点 就 更 加 
清楚 (图 三 二 ;3)。- 

最 后 再 谈 谈 二 部 伎 的 问题 .“ 坐 部 伎 ”、 
“ 立 部 伎 "与 其 总 称 “ 二 部 伎 ”, 是 音乐 史上 的 
专门 名 称 , 是 从 士 部 伎 演变 而 来 的 .不 能 认 
为 凡是 坐 着 演奏 的 乐 伎 均 为 坐 部 伎 ,站 着 演 
秦 的 均 为 立 部 伎 ;因为 即便 是 同一 乐 部 ,也 
可 根据 不 同 的 演出 场合 或 坐 或 立 ?.《 乐 府 杂 


录 ) 说 : 奉 圣 乐曲 “ 遇 内 宴 即 
FRU, FESR; 
BP EBM A RIX 
(HSE). CORB ATER 70. A 
诗篇 所 咏 之 二 部 伎 的 意义 
显然 不 同 。 

二 部 伎 是 在 一 定 的 历 
史 条 件 下 形成 的 。 在 汉代 ， 
我 国有 雅 、 俗 两 种 音乐 , 雅 
乐 是 郊 礼 庙 祭 .宫廷 典礼 等 
场合 演奏 的 礼仪 性 音乐 ,以 
堂上 登 歌 . 堂 下 乐 悬 及 文 、 
武 八 偷 舞 等 为 其 基本 形式 。 
所 用 之 乐器 有 人 金 . 石 、 土 、 
KT SAF 
VA Sa BH, Sha BE A SR RR BE 
要 标志 , 它 和 《 礼 记 : 乐 记 》 
WAR” (“ht REE 
篇 》 所 称 “ 先 王 之 乐 ” 是 一 脉 
相 承 的 .对 于 这 种 音乐 人 《 汉 
书社 仪 志 》 一 再 说 : 太 乐 官 
“但 能 纪 其 雏 铀 鼓舞 ,而 不 
能 言 其 义 ,”“ 自 公卿 大 夫 ， 
观 听 者 但 闻 镭 欠 ,不 晓 其 
意 .” 所 以 雅 乐 长 期 以 来 被 
认为 是 一 种 缺乏 生命 力 的 
音乐 ,但 近年 由 于 曾 侯 乙 编 
Ph Bat, Aa To 
解 到 雅 乐 乐 悬 的 音域 之 宽 
广 .音色 之 优美 .音律 之 准 
确 ,无 不 达到 很 高 的 水 平 。 
在 中 国 音乐 史上 , 雅 乐 的 演 
出 曾 发 展 到 惊人 的 规模 , 比 
Dee RE MRSA, 
“ 充 庭 七 十 二 架 ”, 所 用 乐器 


B SFRORRA RB) . CRB Bie (下 》 


图 三 二 emi 
LRG 2.FURSH 3. 王建 曹 石 刻 
可 达 千 件 , 这 么 大 的 乐队 演奏 时 ,其 悠扬 淳 乐 以 清 商 三 调 为 代表 ,包括 锐 歌 RK, 
甸 、 汪 洋 浩瀚 的 气势 诚 难 低估 。 但 这 种 音乐 远 。 铎 、 拂 、 巾 等 民间 乐舞 ,西晋 末 中 原 战 乱 , 永 嘉 
离 群众 ,不 可 能 像 俗 乐 那 么 生动 活泼 .汉代 俗 。 滤 江 ,这 些 音 乐 随 之 而 南 , 又 吸收 了 当地 的 江 
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域 胡 乐 这 时 正在 扩大 
其 影响 ,而 雅 乐 只 在 举 
行 典礼 的 范围 内 维持 
其 存在 ;所 以 当时 乐坛 
的 形势 主要 的 不 是 雅 、 
俗 乐 相对 立 , 而 是 清 乐 
系统 的 旧 俗 乐 与 胡 乐 
对 立 的 问题 .然而 所 谓 
对 立 , 仅 表明 彼此 的 特 
点 原先 差异 较 大 ;在 现 
实 的 音乐 生活 中 ,它们 
却 是 从 一 开始 就 沿 着 
互相 融合 的 趋势 共同 
发 展演 进 的 ,无 论 在 隋 
代 或 唐 代 , 俗 乐 和 胡 乐 
都 被 编 在 先是 七 部 以 
后 增 至 十 部 的 宫廷 燕 
乐 中 .过 去 研究 者 对 蒋 
乐 这 个 名 称 的 理解 曾 
“存在 着 极 大 歧 异 ”?。 
但 据 《 唐 六 典 》 卷 一 四 
说 ，“ 凡 大 燕 会 , 则 设 十 
部 之 伎 于 庭 , 以 备 华 
夷 。”《 通 典 ) 卷 一 六 四 
说 :“ 武 德 初 未 暇 改作 ， 
每 庶 享 , 因 隋 旧制 , 奏 
九 部 乐 ,至 贞观 十 六 年 
十 一 月 宴 百 察 , 奏 十 
部 《新 唐 书 . 礼 乐 志 》 
也 把 九 部 乐 和 十 部 乐 
放 在 “ 燕 乐 "条 中 叙述 。 
故 燕 乐 即 燕 给 时 用 的 
音乐 , 殖 无 可 置疑 . 虽 
然 在 这 时 的 文献 中 BR 
燕 乐 外 ,还 有 关于 雅 


南 吴 歌 . 荆 楚 西 声 等 ,内 容 更 加 丰富 .到 了 隋 乐 . 清 乐 . 胡 乐 , 散 乐 . 鼓 吹 乐 等 的 记事 ;可 是 
代 , 隋 文帝 对 之 极为 欣赏 ASA “HERE 这 些 名 称 并 不 是 按照 同一 标准 作出 的 分 类 ， 
声 也 ,” 由 于 这 种 音乐 自 曹魏 以 来 先 由 浅 商 。 所 以 不 是 平行 的 关系 ,就 基本 属性 而 言 ,这 时 
令 . 后 由 清 商 署 管 理 , 故 又 被 称 为 清 乐 .但 西 只 有 雅 . 俗 . 胡 三 种 音乐 .那些 按照 用 途 而 定 


* 66° 


BY 2 BR» MOIR As hy BERT BT A. BB RR 
戏 演出 时 所 用 ,鼓吹 乐 为 军旅 所 用 ;从 逻辑 上 
说 ,更 不 应 与 雅 、 俗 . 胡 乐 并 列 了 。 

不 过 如 前 所 述 ,在 融合 的 趋势 推动 下 ,各 
乐 种 之 要 素 可 以 互相 渗透 .以 燕 乐 而 论 , 依 
(MARDI A AR GER 
RR BUR OCU ATH Bt) RP RE 
Wek. Se HR. eR Re, 
FY RS ES HG 0 0 BS Ae TK CRY ARE AS ft AS 3B 
乐 包 括 景 云 . 庆 善 . 破 阵 . 承 天 等 四 个 乐舞 .在 
《 旧 唐 书 ' 音 乐 志 》 中 , 既 指 出 庆 善 乐 是 西 凉 
乐 ,又 说 ,“ 破 阵 、 上 元 、 庆 善 三 舞 , 皆 易 其 衣 
冠 , 合 之 钟 声 ,以 享 郊 庙 ,” 那 么 它 又 成 为 雅 乐 
了 人 9。 实际 上 从 乐器 的 组 成 看 , 张 文 收 的 燕 乐 
中 所 用 者 , 既 有 雅 乐 的 玉 馨 、 筑 等 ,又 有 俗 乐 
的 拘 筝 . 卧 签 签 . 尺 八 等 ,还 有 胡 乐 的 大 小 必 
BADR. KNBR WERT RK 
类 型 ,应 大 致 不 差 《 六 典 》 所 记 清 乐 部 和 西 凉 
部 所 用 乐器 的 情况 也 与 之 相仿 .可 见 十 部 乐 
中 领头 的 三 部 都 是 旧 俗 乐 和 胡 乐 程度 不 同 地 
互相 融合 的 产物 ,尽管 清 乐 部 中 旧 俗 乐 的 成 
分 可 能 更 浓 些 , 西 凉 部 中 胡 乐 的 成 分 可 能 更 
浓 些 ,但 十 部 乐 的 基调 却 是 由 它们 共同 奠定 
的 ,所 以 在 ( 通 典 ) 沧 一 四 四 中 ,一 方面 说 :“ 凡 
有 大 燕 会 , 设 十 部 之 伎 于 庭 ." 另 方面 又 说 : 
“ 燕 享 ( 指 规模 小 些 的 宫廷 宴会 ) 陈 清 乐 . 西 凉 
A RMF RARE TA.” RU 
乐 和 西 凉 乐 作为 代表 .至 于 天 竺 等 六 部 胡 乐 
和 海 东 的 高 丽 乐 之 所 以 列 入 十 部 之 中 ,既是 
为 了 给 新 传 入 中 原 的 音乐 以 一 定 的 地 位 , 同 
时 又 是 “以 备 华 夷 ” 演 染 殊 方 来 朝 的 气氛 的 
需要 .但 十 部 乐 是 一 整套 宫廷 音乐 ,演出 时 要 
从 头 到 尾 连 续 奏 完 ?. 因 而 尽管 在 九 部 或 十 
部 乐 中 胡 乐 占 相当 大 的 数量 ,但 它们 仍 是 整 
体 的 一 部 分 ,脱离 不 开 上 述 基 本 情调 .何况 在 
唐 代 , 它 们 均 由 太 常 寺 的 太 乐 署 掌管 ,而 太 乐 
署 的 乐 人 是 “ 供 邦 国之 祭礼 .给 燕 ” 的 ,所 谓 
“ 太 常 九 部 乐 ”或 “ 太 乐 "又 具有 礼仪 上 用 的 雅 
乐 的 性 质 , 故 岸 边 成 雄 认为 九 部 或 十 部 乐 均 


图 GFROSRH CORR) . RRB) Mic (下) 


FE“ RR TEAR” RAR FCI E®. 

至 唐 玄 宗 时 ,对 宫廷 乐舞 的 组 织 作 了 调 
整 《 新 唐 书 . 礼 乐 志 }》 说 :玄宗 “又 分 乐 为 二 
部 : 堂 下 立 奏 , 谓 之 立 部 伎 ; 堂 上 坐 奏 , 谓 之 坐 
部 伎 .” 二 部 伎 取消 了 民族 的 专 名 , 改 以 表演 
形式 划分 , 胡 乐 的 色彩 就 更 淡 了 。 二 部 伎 各 有 
专用 的 曲目 ; 立 部 伎 有 安乐 、 太 平 乐 等 八 部 ， 
MEME ARR Ka RSAR. EI KREBS 
代 新 创作 的 , 胡 、 汉 乐舞 在 这 些 作品 中 进一步 
相 融 合 。 立 部 伎 中 有 不 少 节目 是 以 大 鼓 伴 奏 
HR “RAB. PRR’? HAR 
EAR RK RIF IB RY BPR IX 
些 乐舞 的 规模 很 大 ,如 破 阵 乐 的 舞 者 为 120 
人 , 圣 寿 乐 的 舞 者 为 140 A BERR ALAS A 
少 些 ,但 如 龙 池 乐 的 舞 者 也 有 72 人 ; 均 非 李 
寿 石 樟 《 乐 舞 图 ?所 能 望 其 项 背 . 十 部 乐 约 形 
成 于 贞观 十 六 年 (642 年 ), 晚 于 李 寿 医 10 余 
年 :十 部 乐 改组 成 坐 . 立 二 部 更 远 在 其 后 。《 乐 
舞 图 》 无 论 从 规格 和 时 代 上 说 ,都 不 可 能 表现 
晚 出 的 宫廷 宴 纵 所 用 的 二 部 伎 乐 。 

从 李 寿 石 樟 线 刻画 到 王建 蔓 石 棺 床 浮雕 
等 一 系列 乐舞 图 像 ,反映 出 中 原 传统 的 乐舞 
文化 在 唐 代 乐 舞 史 上 一 直 处 于 主流 的 位 置 。 
宫廷 里 的 二 部 伎 因为 始终 由 太 常 寺 掌 管 ,更 
有 明显 的 雅 乐 倾向 了。 至 于 纯粹 的 胡 乐 、 胡 
舞 , 如 康 国 传 来 的 胡 旋 舞 、 石 国 传 来 的 胡 腾 、 
朽 枝 等 舞 , 虽 亦 曾 风靡 一 时 ,倾城 空 埠 ,但 最 
后 出 现在 王建 墓 里 的 并 不 是 它们 。 王 建 莫 所 
刻 伎 乐 固然 可 以 归 之 为 广义 的 西 凉 乐 , 然 而 
这 个 名 称 此 时 已 不 常用 , 故 不 妨 称 作 新 俗 乐 ， 
它 是 雅 . 俗 . 胡 乐 融合 而 成 的 产物 ,也 就 是 说 ， 
这 时 胡 乐 已 为 新 俗 乐 所 吸收 , 雅 乐 的 大 部 分 
TRC A RA RRR. BRR, OE RIG 
通 鉴 长 编 ) 卷 二 所 说 : 建 隆 二 年 (961 年 ) 元 正 
ABSA.“ EAR BRE 
坊 乐 ." 可 见 这 时 就 连 如 此 隆重 的 场合 用 的 也 
是 教 坊 俗 乐 ,因此 ,不 管 文献 中 再 出 现 多 少 其 
他 乐 种 的 名 目 ,实际 上 只 有 新 俗 乐 一 枝 独 秀 ， 
后 来 它 并 和 戏曲 音乐 相 结合 , 翻 起 无 穷 波澜 ， 
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而 这 种 发 展 趋势 在 李 寿 石 榜 《 乐 舞 图 ?中 已 见 
端倪 了 。 
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梁 时 赐 女 乐 之 记 载 , 见 ( 南 史 [ 卷 五 三 ] :昭明 太子 
传 ), 又 卷 六 O 〇 《 徐 勉 传 ), 庚 时 有 关 之 记 载 , 见 ( 旧 
MHA] MME BRE), RA—-OACER 
Wie). 

(e566 — FP) wR RB. 
(MESA ZR, BRAT 
ZAM BRR Ah.” 
(AZRRD MRAM AMBRE Ss. SM 
RF SZRRAR BRL. RRR KE 
MEH, 

MEDK F BKEOBASHSH) CBRE 
究 )191 期 ,1957 F BMW akenae re 
图 )， 载 《丝绸 之 路 造型 艺术 》 ， 新 栖 人 民 出 版 
社 ，1985 年 。 

(HMB LAS) “SHAHRAKA MSD 
3.” 

CEM E-—ORS| BREA MATHERS LS 
Bic”, ASR RR eR OM 
演 人 《 封 氏 闻 见 记 》 卷 五 ) UR RY ILS 
子 , 事 迹 附 见 ( 旧 唐 书 [ 卷 一 〇 二 ]' 刘 子 玄 传 )《 通 
典 》 及 ( 旧 麻 书 . 音 乐 志 》 皆 曾 获 用 ( 太 乐 邻 壁 记 ) 之 
说 。 
《 信 西 古 乐 图 ) 为 日 本 所 存 关 于 唐 乐 舞 的 古 图 , 原 
本 一 部 分 为 平安 初期 之 物 ,现存 本 为 日 本 宝 德 元 
年 (1449 SF Be, 

《 隋 书 .音乐 志 )。 

《全 唐诗 ? 九 函 八 册 。 

《全 唐诗 ) 七 函 五 册 。 

素 序 ( 唐 李 寿 墓 石刻 壁画 与 从 . 立 部 伎 的 出 现年 
代 》(( 中 国 音乐 学 )1991 年 第 2 期 ) 一 文 , 也 认为 
这 两 件 乐器 是 尾 和 筝 .他 考虑 到 它们 不 能 立春 , 因 
谓 ,“ 图 中 所 示 , 或 应 为 一 抱 持 乐器 行进 的 行列 。” 
但 图 中 其 他 乐器 都 表现 为 演奏 的 状态 ,故此 说 丽 
不 确 。 

《全 唐诗 ) 二 函 一 〇 册 ， 

林 谦 三 (东亚 乐器 考 ;( 中 译本 ), 第 212 页 ;音乐 出 
版 社 ,1962 年 。 

金 维 诺 、 卫 边 ( 腐 代 西 州 墓 中 的 绢 画 ),《 文 物 )1975 
年 第 10 期 , 宿 白人 (西安 地 区 唐 甘 壁画 的 布局 和 内 
容 )《 考 古 学 报 )1982 年 第 2 期 ,铃木 靖 民 (古代 
对 外 关系 四 的 研究 )( 东 京 ,1985 年 ) 第 422 页 以 
为 风 舟 上 的 女子 所 用 乐器 为 新 罗 二 ARPS 
有 羊角 状 的 流苏 钓 ,造型 与 壁画 中 的 云 和 颇 不 相 
同 。 

《太平 御 览 ; 卷 五 七 六 引 。 

《 李 太 白 诗 ) 卷 二 五 ，。 
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《全 唐诗 ) 六 函 一 册 。 

《全 唐诗 ) 一 一 函 四 册 ， 

《全 唐诗 ?二 函 九 册 。 

林 谷 芳 ( 从 传统 音乐 的 特质 看 “ 国 乐 交响 化 "所 面 
临 的 美学 困境 》, 载 《中 华文 化 的 过 去 现在 和 未 来 
一 一 中 华 书 局 成 立 八 十 周年 纪念 论文 集 ), 北 京 中 
华 书 局 ,1992 年 ， 

宁 砷 盐池 唐 墓 门 石刻 见 注 全 所 揪 书 ,图 187. 兴 福 
寺 碑 矿 侧 花纹 据 原 石 拓片 。 

《 旧 唐 书 ' 音 乐 志 )。 

310 国道 孟津 考古 队 《 洛 阳 和 孟 惧 西山 头 唐 墓 》《 文 
物 )1992 年 第 3 期 。 

《全 唐 文 ) 卷 二 七 九 。 

《全 应 诗 》 八 函 七 册 ， 

冯 汉 莹 (前 明王 建 蔓 内 石刻 伎 乐 考 》《 四 川 大 学 学 
报 )1957 年 第 1 期 。 

RAS eae FESR AB Dik PEAR BS A “RE aE 
衣 大 袖 , 每 色 十 二 ,在 乐 县 内 ,以 上 谓 之 坐 部 伎 ,” 
“其 钟 师 及 声 师 、 登 歌 、 八 份 短 并 请 色 舞 , 通 谓 之 立 
部 伎 .” 则 雅 乐 也 可 分 二 部 ,该 书 并 说 :“ 俗 乐 亦 有 
坐 部 、 立 部 也 ." 但 这 都 是 指 坐 闭 演 奏 或 站 着 演奏 
而 言 ,与 由 十 部 伎 演变 成 的 二 部 伎 不 是 一 回 事 。 
杨 靖 浏 (中 国 古 代 音 乐 史 搞 》 上 册 ,第 222 页 ,音乐 
出 版 社 ,1964 年 。 

《 通 典 ) 卷 一 四 七 载 韦 万 石 赛 ,“ 其 雅 乐 内 破 阵 乐 、 
RR ETRE MHRA. OK SILA 
称 , 堪 于 事 为 便 .” 也 把 它们 称 为 雅 乐 。 

《 玉 海 ?着 一 人 〇 五 所 引 ( 唐 实录 ?中 ,有 不 少 于 大 赛 
会 时 赛 九 部 乐 或 十 部 乐 的 例子 .如 性 武 德 元 年 突 
REG FRARR RABK. “贞观 十 七 年 
BAA RH FHRPRKR ER RE KR 
普 、 破 阵 乐 并 十 部 之 乐 ." 在 《 旧 唐 书 . 德 宗 纪 }? 中 还 
BE“ act KAR, ER ERS 
ST WMEKEK MELB.” 

上 岸 边 成 雄 { 唐 代 音 乐 思 历史 的 研究 ' 乐 制 篇 ,东京 
大 学 出 版 社 ,1961 年 . 

《 通 典 ) 卷 一 四 六 。 

唐 崔 令 钦 人 教 坊 记 ?说 ,开元 十 一 年 初 制 圣 寿 乐 ， 
令 诸 女 衣 五 方 色 衣 .…… 存 襟 和 皆 各 绣 一 大 察 , 皆 随 
其 衣 本 色 ,人 制 纯 强 衫 下 才 及 带 , 若 短 衫 者 以 第 之 ， 
所 以 藏 绣 察 也 . 舞 人 初出 乐 次 ,此 是 绢 衣 .。 舞 至 第 
二 重 ,相聚 场 中 , 即 众 中 从 领 上 抽 去 逢 衫 ,各 纳 怀 
中 . 观 者 忽 见 众 女 威 文 绣 炳 焕 , 莫 不 惊异 。” 

《 资 治 通 鉴 ) 卷 二 一 一 “开元 二 年 ”条 说 , “旧制 : 雅 
俗 之 乐 篆 隶 太 常 . 上 精 晓 音律 ,以 太 常 拿 礼 乐 之 
司 ,不 应 典 倡 优 杂技 , 乃 更 置 左右 教 坊 , 以 教 众 
乐 .” 可 是 二 部 伎 仍 由 太 常 寺 管 ,不 算 教 坊 音 乐 。 
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